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SUDOUEST Mercredi 16 mars 2005

DANSE. Installée a Bordeaux et dansant avec sa compagnie a travers le monde,
Carlotta lkeda a présenté sa nouvelle création au festival girondin Tendances

angon vient de féter le co-
chen durant le week- end
dernicr; avec foire-expo,
Zimm cochonailles et l'inévita-
ble championnat du monde du
cri du cochon. Face au porc dans
tous ses états, le centre des Car-
mes créait I'événement dans un
autre genre de culture avec le
dernier spectacle de Carlotta Ike-
da. Disons-le tout de suite, lanou-
velle chorégraphie de cette Japo-
naise, installée en France depuis
vingtcing ans et posée a Bor-
deaux depuis 1997 avec sa
compagnie (Ariadone), est ma-
gnifique. Apres « Togué», spec-
tacle inégal monté en 2002 surla
musique rock du groupe Spina,
.« Zarathoustra Variations » porte
fkeda au sommet de son art,
dans ia veine de son « Sacre du
printemps » {« Haru no Saiten »),
de «Tampopo» ou de «Ajl
Amour ». Aux qualités d’Tkeda
s’est gjoulée ici la marque du
chorégraphe Ko Murobushi, fa-
lentuecux complice du (ravail
d’Ariadone. Si la Féte du cochon
a Langon a son charme, y voir
Tkeda en résidence de travail et
en création mondiale (pour le
festival girondin Tendances) est
un grand morment.

L'envoiitement. Sallc comble
aux Carmes, représentation sup-
plémentaire dimanche dernier
pour un total de quelque
800 spectateurs : vingtcing ans
apres une premicre version de
« Zarathoustra » qui avait mar-
qué Sigma a Bordeaux, cette
nouvelle ceuvre pour six dan-
seuses autour de Carlotta est le
fruit d'un énorme travail de la
choxrégraphe avec Ko Murobus-
hi, bien loin de la danse but6 des
débuts. Dés le premier tableau,
devant cette fille renversée

en beau

‘ Langon (33). « Zarathoustra » porte tkeda au sommet de son art

Ve

comme & l'origine du monde,
I'envotitement gagne et cloue le
public. Entre une maitrise de la
lenteur glissant comime des ca-
resses et la célébration dune pri-
mitive violence, Tkeda dévelop-
pe son art, pathétique dans sa
longue robe cramoisie, porteuse
d’émotion pure devant une salle
qui ne respire plus. Duos
sculptés sous les savants traifs

de lumiére d’'un Loustau-Carre-

re en grande forme, entre ultra-
féminité et sauvagerie de gor-
gones, Olia Lydaki et ses parte-
naires ondulent dans 'ombre,
s’habillent de quelques notes
de piano, rampent sous la pluie

de sel d’une mer renversée et
rient.

Dans le monde entier. Portée
par le soutien de la Région (Oara)
etdela Gironde (Iddac), la compa-
gnie de cette artiste mondiale-
ment reconnue et basée a Bor-
deaux demeure paradoxalement
peu présente a I'affiche dans la
capitale aquitaine : depuis les an-
nées Sigma, Bordeaux a program-
mé Carlotia Tkeda a I'opéra (avec
«le Sacre du printemps »), a Paf
fiche de Novart (au TNT) et au
Port de Ja Lune pour « Togué »,
mais ces passages sont furtifs et le
public demeure en manqgue.

Les créations d'Ariadone {dix-
huit en trente ans) tournent en-
tre Florence et Saint-Pétersbourg
ou de Copenhague a Jérusalem
en passant par Avignon, Biarritz
et Arcachen; « Togué » continue
sa tournée, « Zarathoustra » sera
présenté le 18 mars en italie (Or-
vieto} et le 20 mai & Chalon-sur-
Sadne, avant d’étre de nouveau
en Aquitaine pour Mimos a Péri-
gueux début aofit. Saintes le vou-
drait au Gallia, Périgueux (I'Odys-
sée) est enthousiaste; on attend a
présent Bordeaux, avec l'espoir
de sa venue au TNBA-Port de la
Lune ou au Grand-Théatre pour
la saison prochaine.
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Aralyse La danse biln

Le butd est en train de
connaltre non pas une
renaissance — il n’était
pas mort —mais une
reconnaissance. !l cesse
d’étre une pratique
étrange pour étre enfin
tenu pour ce gu’il est,

apportant énormément a
Part chorégraphique
d'aujourd'hul.

Togué, de Carlotta lkeda, par la compagnie Ariadone.

ENTRE LE succks pes HiveErnaLes, ot Carlotta Tkeda fut
partout et la présence, en avril, de Sankai Juku & la Maison
de la danse de Lyon, un troisiéme événement vient
confirmer la vigueur du buté. Ko Murobushi recrée son
Zarathoustra (sous le titre Zarathoustra variations) au
festival Tendance. Il ne s'agit pas d'une reprise de cette
pitce majeure, créée & Tokyo, en 1980, par Ariadone, la
compagnic de Carlotta Tkeda, mais d'une réinterprétation.
L'une des provocations de cette pigce étant que, dans le
droit-fil des pratiques de Carlotta Ikeda depuis prés de dix
ans, les danseuses ne seront pas exclusivement japonaises,
comme 4 l'origine. Une fagon de reposer a la danse
d'aujourd'hui la question du butb, car si ce dernier est
reconnu, il n'est pas certain quil soit accepté.

iin sentiment d‘incompréhension

De nombreux contresens continuent a essaimer. Le plus
courant est celui qui veut que e butd soit une réponse
chorégraphique au bombardement d’Hiroshima. Les
sources de la danse qu'impose Hijikata Tatswni, avec
Couleur interdite en 1959, intégrent Hiroshima, mais
comment pourrait-il en étre autrement. Pour autant, le
surréalisme, Artaud, Sade ou la danse expressionniste
allemande sont des repéres tout aussi importants pour
comprendre ['art d’Hijikara et de ses descendants.
Lesquels ne constituent d’ailleurs pas la seule forme de
danse moderne japonaise. Saburo Teshigawara ou Shiro
Daimon ne revendiquent aucun licn avec le butd. Tout
aussi étrange sont les lectures qui tendent 4 en faire une
danse « primitive ». Dans son ouvrage Les Danses de la
Terre, Francoise Griind, méme avee des précautions, n'en

considére pas moins le buté comme un « exemple dune
tradition récente » qu'elle range entre le tournoiement
des soufis et la danse des féticheuses de Céte-d’Ivoire. ..
Ces exemples tendent a éclairer le sentiment d’une
incompréhension que Carlotta Tkeda résume ainsi : « Les
danseurs de buté ont volontiers accepté le rejet que les
autres formes de dansc ont fait subir au buté. Ils ont été
expulsés du ballet classique, de la danse moderne et de la
danse traditionnelle japonaise. » Le reproche de fond tend 2
tenir les disciples d'Hijikata pour des performeurs
mystiques, quelque chosc qui tiendrait & la fois des
actionnistes viennois (Nitsch, Brus, Schwarzkogler, etc.) et
d'un rituel nourri de shintoisme. Clest-a-dire quelque chose
de radicalement « antichorégraphique »* et qui pourrait
certes interroger la danse, mais lui resterait extérieure.
Limportance de cette reprise de Zarathoustra autant que
la démonstration d’Tkeda avec 7ogué, montre que les
pieces des chorégraphes butd existent, constituent un
répertoire, qu'elles circulent en dehors du préjuge racial
qui veut que seuls des Japonais seraient capables de les
interpréter. Nous conimencons 4 pouvoir apprécier que
« le buté a beaucoup apporté i la danse contemporaine
européenne. En particulier « la notion d'identité et
d'humanité inscrite dans le corps », comme l'explique
Carlotta Tkeda. Nous sormnmes en train d’assister 2 la
démonstration de Vappartenance irréfragable du buté 2
Tart chor.égraphlque, ce qui 11’§t&1t,. et maligré les
protestations, pas encore acquis.

Philippe Verrigle

* in Regard vidso sur lo jeune chordgraphis en france, Intermedia, 1971
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Une Lecon des Ténebres signée Carlotta lkeda

e rideau se léve, duns
L la pénombre au fond,

un corps allongé
jambes écartées, est-ce une
origine du Monde ? Réfé-
rence au tableau sulfureux
de Courbet_ le spectacle
Zarathoustra-Variations
commence a peine que déja
les images se télescopent, 1a
bande son oppressante ac-
compagne les corps qui se
meuvent, un jeu d'attirance
et de répulsion qui ne ces-
sera plus jusqua ia fin.
La torsion constante, la mu-
sique — mais en est-ce bien
une ? — distille stridences et
distorsions puis ose les
clins d'oeil, jazz, musique
brésilienne...
Le Butd genre popularisé
par la chorégraphe dan-
seuse Carlotta lkeda est,
dit-on, une réponse & l'oc-
cidentalisation du Japon et
aux horreurs d'lroshima.
Un pays dont on connait
tant de clichés, femmes
soumises, traditions vivaces
et parfois écrasantes, car-
can social... il y a tout cela
dans le spectacle de Car-
lotta 1keda mais tellement
plus.

Il y a tout & Ia fols du
Sacre du printemps, de
la danse macabre et de la
Lecon des Tenébres, nais-
sance d'une nouvelle forme
ou la danse objet plastique
est théatralisée a l'extréme,
Les corps des danseuses

couleur de pierre, couleur de’

cendre évoluent au ras du
sol. La danse de Carlotta
lkeda est proche de la terre,
ode a l'animalité qui par mi-

danse et aux spectateurs

racle s'apaise & chacune de
ses apparitions.

Tetle llmpératrice rouge, hié-
ratique dans sa robe couleur
de sang, visage livide percé
de deux fentes, deux yeux
fixes, la sexagénaire danse
4 petits pas comptés. Une
€loge de la lenteur, de la pré-
cision toute dans la tradition
japonaise, un chant des Té-
nébres enfin apaisant. Une
tradition vite démentie par

Un final ritualisé a 'extréme, salut aux dieux tutélaires de la

l'apparition de petites pun-
kettes toute de résilles vé-
tues bougeant sur des
rythmes anglo-saxons.,

On pressent les interroga-
tions d'un japon moderne
écartelé entre deux époques,
deux maniéres de vivre. La
nudité si inhabituelle dans
ce pays est la régle chez les
danseuses mais une nudité
plut6t virginale que provo-
cante.

Spectacle d'une esthé-
tique poussée 3 l'ex-
tréme, théatre du geste,
théatre de I'émotion, ce Za-
rathoustra-Variations est
une oeuvre d'une extréme
poésie. Poésie du geste et de
I'épure que la mise en scéne
signée Ko Murobushi ponc-
tue & merveille.
Le final, corps a terre enca-
drés d'une pluie de sable
s'échappant des cintres si-
gnait un travail magistral,
épuré mais émotionnelle-
ment trés fort.
Et méme le salue ritualisé a
l'extréme était plein de cette
gréce posée qui avait ponc-
tué tout le spectacle,
Metiem Souissi
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SPECTAC_L ES présente l'actualité critique

Accueil Théatre Opeéra / Classique Danse Autres Scénes Comédie / Humou,

Danse

Zarathoustra Variation
Date hutoh
Le Gallia théatre (Saintes)

~ _ 7 ™ par philippe Verriele

De Zarathoustra, piéce de Ko Murobushi (1980) pour Carlotta ikeda et la
compagnie Ariadone, on est passé a Zarathoustra Variation, co-signée par ces
deux figures de la danse butoh. Mais vingt-cing ans plus tard, 1a puissance
hypnotique de la piece demeure intacte.

C'est un mouvement fent comme 'angoisse, une sensation de plonger dans
une masse duveteuse et limpide a la fois. C'est une traversée autant gu’un
spectacie. Pourtant, posément, Zarathoustra Variations, reprise quelque vingt
ans plus tard d’une piece fondatrice de Iintroduction du butoh en Europe,
posséde tous les éléments d’'une analyse. lty a I'histoire : Cariotta lkeda
rencontre Ko Murobushi et Ia troupe butoh Dai-Rakuda-Kan (Théatre du
Grand Chameau) en 1874 et crée la compagnie Ariadone no kai. Cest la
premiére troupe de butoh exclusivement féminine, ce qui est en rupiure
compléte avec les habitudes prises. En 1880, Ko Murobushi chorégraphia
pour Ariadone et tkeda ce Zarathoustra et c'est avec cette piece que la

-} compagnie arrive en Europe. Ce fut pour le public occidental un choc. iy a
donc un style artistique. On découvrait cette lenteur de spectre, cette outrance
des propos. La nudité sans sexe, cette chair sans sensualité, cette cérémonie
sans dieu. Et il y a Nietzsche, ou pius exactement, un assez étrange oubli du
philosophe : « Je dis plus précisément . nous sommes le contraire de I'ceuvre
de Zarathoustra, un Zarathoustra pervers : alors que Nietzsche pense ce point
de I'Occident vers I'Orient, nous, nous le jetons depuis I'Orient ». dit Ko
Murcbushi. Dernier élément, Il'y a ce retour, assez paradoxal pour un
mouvement artistique gqui ne met pas la notion de patrimoine au centre Je sa
démarche, sur une piéce ancienne, sur une maniére de répertoire.

Plongée dans Pambiguité des corps

Pourtant malgre tous ces points suscitant 'analyse, Zarathoustra Variatizi
défie la réflexion. La piéce a beaucoup changé, ne serait-ce que parce qu’une
bonne moitié de I'effectif est d’origine occidentale, mais elle dégage les
mémes sensations qu'a l'origine. Visuellement splendide, avec cette robe
rouge sang sous les projecteurs, avec un miroir comme horizon, avec ces
cascades de sable sur les corps nus des femmes, en sept tableaux, la piéce
n'évolue pas, ne semble procéder d’aucune dramaturgie. Les images
s’enchainent, les corps grimacent. Une étrange torpeur saisit, qui fait perdre et
le sens de la durée et 'exigence de logique. On accepte aussi bien ces
sorciéres trés drdles et grotesques, que cette figure féminine et solitaire,
abandonnée sous fa lumiére dans une lenteur hiératique. La force de cette
piéce est 1a, en ce gu'elle n'est pas compiétement un spectacle, mais aussi
une expérience de plongée dans ‘ambiguité des corps, attirante et
repoussante a la fois, sans pour autant renoncer a étre un spectacle.

Zarathoustra Variation. Chorg. Ko Murcbushi et Carlotta lkeda.
Compagnie Ariadone. Le Gallia théatre (Saintes). Dans le cadre du
feetival Les Eclats Chorégraphigues.

Photo : Jean-Pierre Tutard

L3 lusdi 7 novembre 2005
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Se Monde

Samedi 17 décembre 2005

CULTURE

Les tableaux métaphorigues
d'un butd intimiste

A Paris, les nouvelles
pieces des chorégraphes
japonais Carlotta lkeda
et Ushio Amagatsu

*était il y a quarante-six ans &

Tokyo. Le butd, « danse des

ténébres » pétrie des cendres

de la bombe atomique, signait

son acte de naissance avec une
piéce du danseur Tatsumi Hijikata
(1928-1986). Un adolescent vétu d’une
culotte jaune — le fils d’Hijikata -, simulait
un acte sexuel avec une poule qu’il étouf-
faitentre ses cuisses, La performance inspi-
rée par un argument de Pécrivain Yukio
Mishima s’intitulait Kinjiki (Amours inter-
dites) et mettait aussi en scéne le viol du
jeune homme par un adulte.

Depuis, ce théatre de la cruauté nourri
de Lautréamont et de Sade s’est déployé
dans une quéte viscérale plongeant a la
source de I'étre. Il s’est aussi paradoxale-
ment crispé dans un catalogue d’images
trop repérables : corps poudrés de blanc
ramassés en position foetale, visages tor-
dus, pieds et mains recroquevillés.
Effrayant selon certains, passionnant
pour d’autres, tant cette descente archai-
que met aux prises avec 'énigme du
vivant, le butd reste méconnu. S’ii exhibe
encore souvent ces « corps débilités »
comme les avait baptisés Hijikata, seule
beauté possible pour dire non a la bombe
atomique, a la colonisation américaine, it
entend surtout retrouver une posture origi-
nelle dressée contre tous les esthétismes.

Cest en assistant & un spectacle d’Hiji-
kata dans les années 1960 que les choré-
graphes japonais Carlotta Ikeda, qui fait
Pobjet d’un livre aux Editions Favre, et

Ushio Amagatsu, a Paffiche da Théatre de
la Ville, décideront de tailler leur route. La
premiére crée sa compagnie féminine Aria-
done en 1974, Le second ne travaille
quavec des hommes au sein du groupe
Sankai Juku, fondé en 1979. Tous les deux
imposent une ceuvre puissante, dont les
exces se sont déplacés sans que la danse 'y
perde sa saveur acide et son sens philoso-
phique,

Laliberté magistrale

De son vrai prénom Sanaé (pousse de
1iz), Carlotta Ikeda revendique un butd
« a la frontiére de la normalité et de la folie
pour atteindre une sorte d’effacement de sot
comme dans le bouddhisme ». Dans ses
solos comme dans ses piéces de groupe,
elle sublime.cette danse de la non-forme
en un art dela métamorphose. Gamine, fol-
le sorciére, poupée brisée, vieillarde, Car-
lotta Tkeda endosse les multiples visages

« Toki » (Un instant dans les temps entrelacés), d'Ushio Amagatsu/C‘

du féminin pour atteindre une extase rava-
gée nourrie d’un solide sens du grotesque.

La liberté magistrale du butd que cha-
cun fait évoluer selon sa singularité prend
chez Ushio Amagatsu un ton plus esthéti-
que, aussi cru et dérangeant soit-il. Avec
Sankai Juku, le chorégraphe a évolué vers
des cérémonials d’une beauté intense souf-
flée par des musiques planantes. Laviolen-
ce et la morbidité (le décés accidentel d’un
danseur suspendu par les pieds lors d’une
performance & Seattle en 1985 infléchira
son parcours Vvers une danse comme
recueillie) se sont atténuées.

Au fil du temps, les corps révulsés ont
laissé la place a des silhouettes androgy-
nes, enveloppées de robes corolles, et le
crine chauve. Dans des architectures
sobres scandées d’eau, de sable, de sang,
ces « étres du milieu entre le masculin et le
Jféminin un peu commeun hermaphrodite »,
selon la formule d’Amagatsu, électrisent

Sankai Juku. AGATHE POUPENEY

Pair au gré de leurs ondulations. La transe
semble plus douce, mais tout aussi profon-
de. Chaque spectacle d’Ushio Amagatsu
depuis ses débuts dure une heure vingt-
cing et compte sept tableaux, Chacun bou-
cle a sa facon'énigme de notre trajetentre
naissance et mort. i

ROSITA BOISSEAU

Toki (Un instant dans fes temps entrelacés).
Sankai Juku au Théétre de la Ville, place du Cha-
telet, Paris-4°. M*Chételet. Du 15 au 30 décem-
bre.20h30.De13€a26 €

Reprise de Kinkan Shonen. Du 15 au 21 décem-
bre. Tél.: 01-42-74-22-77.De 13 € 326 €.
Carlotta lkeda. £d. Favre. Photos de Laurencine
Lot. Introduction de Jean-Marc Adolphe. 192 p.,
39%.

Youlei no kot oba, de Carlotta lkeda. Festival
Faits d'hiver. Les 18 et 19 janvier au Café de la
Danse, 5, passage Louis-Philippe. Paris-11*, Tél.:
01-42-74-46-00.
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Les energumenes du festiva
Faits d'hiver-Danse

Fabrice Dugied, Graziella
Martinez et Carlotta lkeda
se sont exposés avec
force

mi-parcours, le festival Faits
d’hiver-Danses d’auteurs affir-
me son soutien A des personna-
lités singulieres. Depuis le
12 janvier, se sont succédé Iico-
noclaste Fabrice Dugied, Pextravagante
Graziella Martinez, Toffensive Carlotta
Ikeda. Trois énergumenes comme on en
voit peu dans la danse contemporaine.

Au Regard du Cygne, studio situé sur
les hauteurs de Belleville, Fabrice Dugied
s’est lancé sans filet autre que sa sincérité
dansun solo autobiographique, La Décons-
truction du Lego. Depuis son enfance, cha-
hutée par la maladie, la vie de Fabrice
Dugied est conditionnée par sa passion de
la danse. C’est trés beau et terrible ce che-
min parcouru par cet « homme adulte pas
du tout dans la norme ». Sur le théme du
« Je me souviens » de Perec, cette boule
de nerfs raboute des fragments de son par-
cours pour composer un album de famille
trés personnel. ‘Avec quelques morceaux
de tissu, un pyjama, une perruque, Fabri-
ce Dugied, qui sait aussi étre drdle, ressuis-
cite son passé a travers ses expériences cor-
porelles marquantes. Dans ce dévoile-
ment de soi, secondé par sa complice la
danseuse Amy Swanson, il concocte, entre
pudeur et exhibition, un trés saisissant
mélange de confidences et d’anecdotes
sur le monde de la danse.

Dans un registre aussi transparent,
bien quw’elle soit maquillée comme une voi-
ture volée, la chorégraphe argentine Gra-

Fabrice Dugied dans « La Déconstruction du Lego ». AGATHE POUPENEY. PROTOSCENE. FR

ziella Martinez, 67 ans, collaboratrice,
dans les années 1970, de Copi et de Jorge
Lavelli, organise le plateau, pour sa fiction
Cérémonies, comme son appartement. Ce
solo & plumes et paillettes balaie tous les
registres d’une femme qui a choisi I'excés
comme mesure de survie. Gitane, geisha,
meneuse de revie, tout est possible & Gra-
ziella Martinez, qui enfile les uns sur les
autres ses vétements de récupération avec
le détachement d’'une princesse déchue.
Ce clown tragique danse comme si elle
n’était pas tout a faitld. Lorsqu’elle léve ses
immenses yeux charbonneux, on y lit une
telle dérision et une telle ironie qu’on ne
peutque succomber a son charme sombre.

La Japonaise Carlotta Tkeda, prograni-
mée au Théitre Silvia-Monfort, offre dans
Zarathoustra Variations, piéce pour six
danseuses chorégraphiée avec Ko Muro-

bushi, 1a relecture pleine de verdeur d’une
piéce concue en 1981. L’éclat violent de ce
spectacle reste quasiment inentamé. Sur
un ouragan sonore, les femmes se transfor-
ment a tour de role en hyénes, sorciéres,
rockeuses, et s’accrochent aux fesses les
unes des autres pour une invraisemblable
chenille. Ces filles en string et en folie
osent tout ce qu’on apprend aux femmes &
éviter. Leurs grimaces et leurs hurlements
de sales gamines arrachent des éclats de
rire, C’est déja beaucoup. #

ROSITA BOISSEAU

Faits d’Hiver, 15, rue Geoffroy-L'Asnier, Paris-4°.
Jusqu'au 2 février. Prochains spectacles : Dream
On, de Magali Milian (19 heures), et Défit de fuite,
de Faizal Zeghoudi (21 heures).

Les 27 et 28 janvier. Théatre du Lierre, Paris-13°.
Tél.: 01-45-86-55-83. De 8 418 euros.
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LES 28° HIVERNALES DE DANSE
Zarathoustra ou le ..retour

a la nature primitive

R,atour a la nature primitive du.

raonde.. Au coeur -des; racines
de I'homme, dans le plasma de la
terre. Le théatre de Gavaiilbn a
accueilli jeudl et vendtedl soir une
d’Avignon aveé 2arathoustm de
Carlotta Ikeda et dé Ko Mirobushi,
-Les deux chorégraplies et dansetirs
japonais reprenajent le spectacle
de Butd. Une danse contemporaine
du pays du Soleil levant qu’ils ont
fait découvrir 4 'Occident 25 ans
plus t0t. Une variation d’expres~
sions et-de douleurs née il y a 40
ans de la perte de divinité de leur
empereur.
Les tableaux se succedent, plus
glauques, plus froids. Six dan-
seuses et Ikeda sur le plateau pour
exciser DIintérieur de humain.
Des gestes lents, mesurés, les vi-

sages empreints de haine et de -

barbarie, de vxolenee Tion rétenue.

Carlofta l'keda en rotige glisse'dans .

cette ambiance surréaliste,

On plonge dans Ta premigre partie ~
di “2001, Odyssée’ de’ Tespace”.de -
’ Sta.nley Kubnck et sous les pImes

noires d’'Hiroshima. On’tue pour
survivre autour du pilier ‘du savoir.
Décalé sur la scéne que les dan-
seuses conteurnent évitent. Elles

sy appulent et la repoussent -

Jjusqua ce sable qui tombe en plme
égrenant l’mfml le temps qui
passe sans rien changer
L'esthétique régne, s1mpose de-
vant la dureté et la sauvagerie.
L’éclairage- et la. scériographie
sobre “apportent au lugubre et 2
I'étrange’ plastique. Le public est
ﬁﬁrrms d’'une émotion intacte.
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Zarathoustra, quand six danseuses et Ikeda danse pour exciser
Iiritérieur de-'’humain. ’
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B ’Zarathoustra variations”

Les troubles creatures d'lkeda

Elles sont six creatures, dan-
seuses, surgies de sombies
abysses. Corps déjetés, écar-
telés, elles se meuvent en sui-
vant le rythme lent d"une lon-
gue plainte musicale. Qui
sont-elles ? Furies, sorcieres,
chimeres, femmes hydres a la
peau crayeuse et tumeéfiée, au
regard rougi, elles dansent
""Zarathoustra variations”’,
pitce majeure du répertoire
butoh, la « danse des té-
nébres», née dans un Japon
horrifié par Hiroshima.

Vingt ans aprés sa création
qui fit choc dans I'histoire de la
danse, I'ceuvre vient d’étre re-
prise par ses chorégraphes,
Carlotta Ikeda et Ko Murobu-
shi. A Limoges, elle a été ac-
cueillie au théitre de 'Union,
dans le cadre des Itinéraires
chorégraphiques, initiés par
les centres culturels.

Les créatures évoluent donc
dans une zone de ’'obscur va-
guement éclairé, tantot le
crane lisse, tantodt la téte héris-
sée d'une broussaille de che-
veux. Elles vont, tantdt parées
d’étoffes somptueuses, tantdt
affublées de douteux et in-
formes oripeaux. Reptiliennes,
elles savent aussi ramper, de
tout leur corps glabre, blanc,
nu.

Leur danse est si unanime
qu’elles semblent ne faire
qu'un seul corps, un seul étre,
griffu et grimacant. Ce prodige

des ténebres est doté de six
tetes et douze yeux, qui se plis-
sent, s'étirent et se révulsent,

Jusqu’'a la transe, cette hydre
danse ses rires et ses cris. Que
nous raconte-t-elle, lafin oule
commencement des temps, la
naissance ou la décomposi-
tion ? Ses rictus révelent aussi,
terribles, la profonde vulgarité
d’une époque, toute une hu-
manité porcine.

La tension d'étre

Incandescente est la sep-
tieme créature, la danseuse
Carlotta Tkeda. Elle tend son
visage blanc et impassible en
direction d’un ciel devenu
bien vide, depuis Zarathous-
tra... Ses bras de pantin en li-
vrée carmin s’élevent peu a
peu, pour immanguablement
retomber. Sur les accents d’un
jazz mélancolique, la femme
en rouge danse tour a tour la
quéte et I'effroi, le désarroi, Ia
luminosité incertaine, I'espoir
ténu, quand d'un coup elle se
défigure, d’'un simple gonfle-
ment des joues. Puis pivotant
sur elle-méme, la danseuse re-
prend son lent mouvement
qui exprime toute la tension
d’étre aumonde.

Ce butoh se compose et dé-
compose en images fortes et
marquantes, tandis que se
propage une intense et grave
émotion. &

MURIEL MINGAU

TENEBRES. Les danseuses de Carlotta keda fi igurentun prodige
des ténébres u six tétes et douze yeux
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